In der Universalgeschichte fafSt er das Verhiiltnis Individuum und Geschichte so zusam-

Friedrich Schiller (1759-1805)
war der herausragendste Dichter
der Weimarer Klassik. Neben sei-
nen bedeutenden Tragidien, Ge-
dichten und Schriften iiber die
Asthetische Erziehung des Men-
schen, gelang es ihm nicht zuletzt
auch als Historiker mit seinen bhi-
storischen Schriften — ., Geschichte
des dreifSigjiihrigen Kriegs*, ,, Solon
und Lykurg®, ,,Die Sendung Mo-
ses®, ,Die Geschichte des Abfalls
der Niederlande —, ein bistorisch
und poetisch verdichtetes, meister-
haftes Bild der Universalgeschichte
zu vermitteln. Das Lied von der

Glocke schrieb er 1796.

men: , Es ist unsere Aufgabe ... an das kommende Geschlecht die Schuld zu entrichten,
die wir dem vergangenen nicht mehr abtragen kinnen d.h. ... aus unseren Mitteln ei-
nen Beitrag zu leisten und an dieser unvergiinglichen Kette, die durch alle Menschenge-

schlechter sich windet, unser fliehendes Dasein zu befestigen.

Poesie und Musik

Motivische Durchkomponierung am Beispiel
von Friedrichs Schillers ,Das Lied von der Glocke®

Von Helga Zepp-LaRouche

ie Beantwortung der alten Streitfrage, ob sich die Mu-
D sik aus den rhythmischen Bewegungen des Tanzes oder
aus der klassischen Dichtung entwickelt hat, stellt eine
epistemologische und zugleich moralische Herausforderung dar.
Im Kern geht es dabei um die Frage, ob die Musik die sinnlich-
dionysische Erfahrungsebene des Menschen anspricht oder sie
sich an den menschlichen Geist und damit an seine schopferi-
sche Vernunft wendet.
Es i8¢ sich leicht demonstrieren, daf§ bereits ein einfaches
klassisches Gedicht genau jene Regeln der Komposition enthilt,

die auch der klassischen Musik zugrunde liegen miissen, d.h. es
mufl eine poetische Idee zum Gegenstand haben, die in ihrer
Entwicklung zu einem Paradox oder einer Reihe von miteinan-
der verbundenen Transformationen fithrt und schliefflich auf ei-
ner héheren Ebene aufgelost werden muf3.

Es ist diese poetische Idee, ihre Entwicklung und ihre Authe-
bung, die beim klassischen Gedicht ganz klar und ohne unnsti-
ges Beiwerk den Anfang und das Ende des Gedichtes bestimmt
— Prinzipien, die z.B. von den Romantikern und den Moder-
nisten bewuf$t aufgegeben worden sind.
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Fiir Friedrich Schiller hingegen war die Identitit der poeti-
schen wie musikalischen Komposition ein Thema, iiber das er
wiederholt geschrieben hat. So sprach er von der ,dunklen
Totalidee* und der musikalischen Inspiration, die der bewuf3ten
geistigen Gestaltung vorausgingen: ,Das Musikalische eines Ge-
dichtes schwebt mir weit 6fter vor der Seele, wenn ich mich hin-
setze es zu machen, als der klare Begriff vom Inhalt, tiber den ich
oft kaum mit mir einig bin.”

Nicht nur geht die musikalische Idee der Ausarbeitung voran,
fiir Schiller gibt es keinen Zweifel, daf alle spezifischen Formen
der Kunst derselben Gesetzmifligkeit unterliegen, dafl sie diesen
Namen nur verdient, wenn sie die hochste Qualitit des mensch-
lichen Geistes, seine Vernunftfihigkeit, anspricht:

,In der Tat betrachten wir auch jede malerische und poe-
tische Komposition als eine Art von musikalischem Werk
und unterwerfen sie zum Teil denselben Gesetzen. Wir
fordern auch von Farben eine Harmonie und einen Ton
und gewissermaflen auch eine Modulation. Wir unter-
scheiden in jeder Dichtung die Gedankeneinheit von der
Empfindungseinheit, die musikalische Haltung von der
logischen, kurz, wir verlangen, dafd jede poetische Kom-
position neben dem, was ihr Inhalt ausdriickt, zugleich
durch ihre Form Nachahmung und Ausdruck von Emp-
findungen sei und als Musik auf uns wirke. ...

Nun besteht aber der ganze Effekt der Musik (als schéner
und nicht nur angenehmer Kunst) darin, die inneren Be-
wegungen des Gemiits durch analogische duf8ere zu be-
gleiten und zu versinnlichen. Da nun jene inneren Be-
wegungen (als menschliche Natur) nach strengen Geset-
zen der Notwendigkeit vor sich gehen, so geht diese Not-
wendigkeit und Bestimmtheit auch auf die duflern Be-
wegungen, wodurch sie ausgedriickt werden, iiber; und
auf diese Art wird es begreiflich, wie vermittelst jenes
symbolischen Aktes die gemeinen Naturphinomene des
Schalls und des Lichts von der isthetischen Wiirde der
Menschennatur partizipieren kénnen. Dringt nun der
Tonsetzer und der Landschaftsmaler in das Geheimnis je-
ner Gesetze ein, welche iiber die inneren Bewegungen des
menschlichen Herzens walten, und studiert er die Analo-
gie, welche zwischen diesen Gemiitsbewegungen und ge-
wissen dufleren Erscheinungen stattfindet, so wird er aus
einem Bildner gemeiner Natur zum wahrhaften Seelen-
maler. Er trict aus dem Reich der Willkiir in das Reich der
Notwendigkeit ein und darf sich, wo nicht dem plasti-
schen Kiinstler, der den duffern Menschen, doch dem
Dichter, der den inneren zu seinem Objekte macht, ge-
trost an die Seite stellen.

Komponist und Dichter sind also fiir Schiller gleichermaflen
Kiinstler, die die Gesetze ,,der inneren Bewegungen des mensch-
lichen Herzens®, ja sogar ihre Notwendigkeit erspiiren kénnen.
Es mufd also etwas in der Komposition des klassischen Gedich-
tes oder Musikstiickes geben, was dem Geheimnis dieser Geset-
ze entspricht.
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Auch wenn so gut wie alle Gedichte Schillers die von ihm ge-
stellten Anforderungen erfiillen, so lassen sich diese Gesetze und
damit auch zugleich die Methode der erfolgreichen Kompositi-
on nirgendwo so gut aufspiiren wie in seinem ,Lied von der
Glocke®, das vom Standpunkt der Harmonie, des Inhalts und
der Form eine Meisterleistung darstellt.

Wie sehr sich Schiller dariiber bewuf3t war, daf§ dieses Gedicht
mit 29 Strophen ,,als Musik auf uns wirkt®, wird schon dadurch
offensichtlich, daf er es ,Lied“ nennt. Und wenn der Dichter
nun, kunstvoll ineinander verwoben, den Prozefy des Glocken-
gieflens, den Prozefl des menschlichen Lebens und den des Ge-
staltens des Staates als drei Ebenen darstellt, auf denen trotz al-
ler Verschiedenheit doch die Gesetzmifligkeiten und die Phasen
des Prozesses dhnlich sind, so gewinnt dariiber die Glocke einen
fast personalen Charakter, was sich auch in der Sprachgestaltung
(die zeugende, die rithrende, die klagende Glocke) ausdriickt.
Und so wird auch hier beim Klang der Glocke das ,,gemeine Na-
turphinomen des Schalls“ zu etwas, was an der ,isthetischen
Wiirde des Menschen partizipiert®, und zwar gerade dadurch,
dafl die das Leben und die Geschichte begleitende Glocke die
»inneren Bewegungen des Herzens“ wihrend des Verlauf eines
ganzen Menschenlebens nachzeichnet.

Das Mittel, mit dem Schiller dies zu tun vermag, ist die moti-
vische Durchkomponierung des Gedichts, die der Strenge klas-
sischer Komposition seit Mozarts Entdeckung des Motiv-
fiihrungsprinzips in nichts nachsteht.

Gewissermaflen als Motto stellt er dem Gedicht die Worte
voran: ,,Vivos voco. Mortuos plango. Fulgura frango.“ (Lebende
rufe ich. Tote beklage ich. Blitze breche ich.) Daf die Verben in
der ersten Person gebraucht sind, weist bereits auf den persona-
len Charakter der Glocke hin. Es handelt sich dabei um die In-
schrift der Glocke von Schafthausen, die Schiller wahrscheinlich
seit seiner Jugend bekannt war.

Das Gedicht ist ein in zehn Spriiche unterteilter Vortrag des
Meisters, der die Entstehung und Vollendung der Glocke kom-
mentiert und daran seine Uberlegungen iiber den Zusammen-
hang des Glockengieflens und des menschlichen Lebens an-

kniipft.

,Fest gemauert in der Erden

Steht die Form aus Lehm gebrannt.

Heute mufl die Glocke werden!

Frisch, Gesellen, seid zur Hand!
Von der Stirne heif§
Rinnen mufd der Schweifs,

Soll das Werk den Meister loben;

Doch der Segen kommt von oben.*

Die Form aller zehn Meisterspriiche ist die gleiche: in jeweils
acht Versen folgen auf die ersten vier Zeilen, die in Trochien mit
vier Hebungen gehalten sind und mit Kreuzreimen enden, zwei
kiirzere Verse mit drei Hebungen und einem minnlichen Reim-
paar und schliellich ein wieder vierhebiges Reimpaar.

Die knappe Form der kiirzeren Zeilen entspricht dabei immer
den Aufforderungen oder Befehlen des Meisters, seiner Frage
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Die Freiheitsglocke im Schineberger Rathaus ( Berlin). Die Teilung Deutsch-
lands und Berlins nach 1945, der Aufstand von 1953 in der DDR und die groffe
historische Wende —der Fall der Mauer 1989 und die Feiern zur deutschen
Wiedervereinigung am 3. Oktober 1990— die Glocke im Schineberger Rathaus
war Symbol des Widerstands und Symbol der Freude. Die Glocke triigt als In-
schrift einen Spruch von Abraham Lincoln: ,Mége diese Welt mit Gottes Hilfe
eine Wiedergeburt der Freiheit erleben.

(im sechsten Meisterspruch), der Erleichterung (siebter Meister-
spruch) oder der frohen Bewunderung (neunter Meisterspruch)
und gibt damit dem Inhalt einen entsprechenden Ausdruck.

Wenn wir diese Strophe, die durch die genau neunmalige
Wiederholung der Strophenform gewissermaflen eine ruhende
Verankerung fiir das oftmals dramatisch dahinstromende Ge-
dicht darstellt, in schematischen Zeichen erfassen wollen, dann
ergibt sich folgendes Bild:
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In dem Vers ,Heute mufl die Glocke werden® klingt das Mo-
tiv an, aus dem die der gesamten Komposition zugrunde liegen-
de Idee entwickelt wird: der Prozefl des Werdens, bei dem der

Prozef§ des Gielens der Glocke zur Metapher fiir den Verlauf des
Lebens und den Aufbau des Staates wird.

In der darauffolgenden ersten Betrachtung fithrt Schiller die
Ebene des Selbstbewufitseins iiber den Prozefl des Glocken-

gieflens ein.

,Das ist’s ja, was den Menschen zieret,
Und dazu ward ihm der Verstand,
Dafl er im inneren Herzen spiiret,
Was er erschafft mit seiner Hand.“

In diesen vier letzten Versen lifdt Schiller ein beliebtes Thema
anklingen. ,,Was den Menschen zieret“, ihn also von allen ande-
ren Geschdpfen unterscheidet, ist sein kreativer Geist, der den
Plan entwirft, nach dem dann im materiellen Bereich die Aus-
fithrung erfolgen kann, dessen Giiltigkeit aber nicht nur im Be-
reich der sinnlichen Wahrnehmung verifiziert wird, sondern der
»im inneren Herzen® erspiiret wird.

Das ist eine Variation des Gedankens aus dem Gedicht ,,Ko-
lumbus®:

»Mit dem Genius steht die Natur im ewigen Bunde,
Was der eine verspricht, leistet die andre gewifS.“

Was Schiller damit meint, ist die Korrespondenz zwischen Mi-
krokosmos und Makrokosmos, zwischen der Gesetzmifigkeit
der schépferischen Vernunft und den Gesetzen des Universums.
Das Genie bringt eine adiquate neue Idee hervor — also im Be-
reich des Geistigen —, die dann in der physischen Natur eine
Verinderung bewirkt, im Falle Kolumbus fiihrt sie zur gesetz-
mifligen Entdeckung eines neuen Kontinents.

Im Gedicht ,Hoffnung“ heifSc es:

L Es ist kein leerer, schmeichelnder Wahn,
Erzeugt im Gehirne des Toren.

Im Herzen kiindet es laut sich an,

Zu was Besserm sind wir geboren!

Und was die innere Stimme sprichr,

Das tiuscht die hoffende Seele nicht.*

Hieraus spricht ein unbeirrbarer Kulturoptimismus. Das von
der Vernunft erzeugte Ideal ist fiir jeglichen Fortschritt verant-
wortlich, weil es die Vision entwirft, die alles in der Wirklich-
keit Stattfindende inspiriert — das ist ein philosophisch-poeti-
sches Grundmotiv, das in einer ganzen Reihe von Schillers Ge-
dichten und Schriften anklingt. Die ,innere Stimme®, der ,,Ge-
nius®, ist das, was den Menschen von allen anderen Lebewesen
unterscheidet und ,ihn zieret” — seine schépferische Vernunft,
die seine Gottesebenbildlichkeit ausmacht. Sie ist gewisser-
maflen eine Motivfithrung zwischen den verschiedenen Kom-
positionen, die diese in einem gréfleren Bogen miteinander ver-
bindet, dhnlich wie sich dies bei bestimmten motivischen Ideen
in den Werken grofler Komponisten findet.

Schillers Gedicht von der Glocke, zwischen dessen erster Idee
als geplantes ,,Glockengieferlied“ und seiner Vollendung zwdlf
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Jahre lagen, behandelt die Arbeitswelt als konkreten Ausdruck
der Vervollkommnungsfihigkeit der Menschheit. Caroline von
Wolzogen bekundet in ihrer Biographie ,,Schillers Leben, daf}
Schiller bereits bei seinem ersten Besuch in Rudolstadt am 6.
Dezember 1787 lebhaftes Interesse fiir die Glockengiefierei aus-
gedriickt hatte. 1793 besuchte er dann selber in Ludwigsburg
die Glockengief8erei Neubert.

Die prizise Kenntnis der verschiedenen Schritte des Glocken-
giefens, die Schiller in den zehn Meisterspriichen demonstriert,
verraten eine intensive Beschiftigung mit der praktischen Seite
des Arbeitsvorgangs. Eine griindliche Darstellung davon und die
entsprechenden Fachausdriicke fand er auch in der damals sehr
beriihmten ,,Okonomischen Enzyklopidie von Dr. Georg Kii-
nitz¢, 19. Band, in der eine ausfiihrliche Arbeitsanleitung ange-
geben war.

Wihrend die erste Betrachtung der Korrespondenz zwischen
dem im menschlichen Geist entworfenen Plan und dem eigent-
lichen Giefen der Glocke gewidmet ist, klingt in der zweiten Be-
trachtung nun ein zweites Thema an, nimlich die Idee der
Glocke als Begleiter des Menschen durch alle Phasen seines Le-
bens.

Was unten tief dem Erdensohne
Das wechselnde Verhingnis bringt,
Das schligt an die metallne Krone,
Die es erbaulich weiter klingt.”

Die beiden ersten Betrachtungen waren in vierfiifligen Jam-
ben und im Kreuzreim gehalten. In der dritten Betrachtung hebt
sich die Stimmung von der Freude iiber die von der Glocke ver-
kiindete Geburt des geliebten Kindes bis zu der héchsten Selig-
keit der ersten Liebe. Die lebhafte, frohe Stimmung wird durch
den steten Wechsel zwischen Reimpaaren und Kreuzreimen un-
terstrichen und gipfelt schliefllich in den jubilierenden Versen:

, O zarte Sehnsucht, siifles Hoffen,
Der ersten Liebe goldne Zeit,

Das Auge sieht den Himmel offen,
Es schwelgt das Herz in Seligkeit.
O, dafl sie ewig griinen bliebe,

Die schéne Zeit der jungen Liebe!”

Im vierten Meisterspruch gibt der Meister zu bedenken, ob die
Legierung fiir die ,Glockenspeise® — eine Mischung des
zunichst erhitzten Kupfers mit dem rascher fliissig werdenden
und deshalb spiter hinzugefiigten Zinn — die rechte Zusam-
mensetzung aufweise.

,Ob das Spréde mit dem Weichen

Sich vereint zum guten Zeichen!*

Nun wird dieselbe Idee in eine andere Stimme iibertragen und
zu einer Ebene der Betrachtung gefiihrt, bei der es um Liebe und
Ehe im menschlichen Leben geht.
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,Denn wo das Strenge mit dem Zarten,
Wo Starkes sich und Mildes paarten,
Da gibt es einen guten Klang.

Drum priife, wer sich ewig bindet,

Ob sich das Herz zum Herzen findet!*

Die Ubertragung dieser Idee von einer in die andere Stimme
schafft nicht nur eine interessante Ambiguitit, sondern in dieser
vierten Betrachtung ist die Form besonders schén, aber streng
dem Inhalt angepaflt. Am Anfang steht noch der vierfiif8ige Jam-
bus. Mit der festlichen Stimmung der Hochzeit wechselt das
Metrum zum Trochius, wihrend es beim Stimmungswechsel in
der 15. Zeile (,,Die Leidenschaft flicht, die Liebe muf bleiben®)
zu Amphibracchien tibergeht.

Die lebhafte Schilderung des arbeitsamen Strebens des Man-
nes und des liebevollen Wirkens der Frau, weiter in Amphibrac-
cien gehalten, dringt in einem wunderbar fliefenden Rhythmus
voran und findet mit dem zweifiiffigen Jambus ,,Und ruhet nim-
mer” einen hervorragenden Abschlufi, der die Bewegung gewis-
sermaflen festschreibt.

Im letzten Abschnitt der vierten Betrachtung geht das Me-
trum zu Anapisten iiber:

,Und der Vater mit frohem Blick ...
L) =) Ad = =

Uberzihlet sein blithend Gliick®
W= =)=

Es folgen Verse mit drei Hebungen in daktylisch-trochiischer

Form:

,Rithmt sich mit stolzem Mund*
-UuU-V -

um dann in reine Trochien {iberzugehen:

,Doch mit des Geschickes Michten
-U-uU-uU-u

Ist kein ew’ger Bund zu flechten,

Und das Ungliick schreitet schnell.

Es ist aufschlufireich, wie Schiller in diesem letzten Abschnitt
der vierten Betrachtung nicht nur inhaltlich, sondern auch rein
von der Form her eine dramatische Spannung aufbaut, die sich
im relativ raschen Wechsel des Metrums reflektiert. Freude und
Stolz iiber die Friichte des eigenen Schaffens erreichen einen
Hohepunkt. Doch dann kommt es zur ersten wirklichen Dis-
kontinuitit, zu einer Anomalie im Gedicht.

Bis zu diesem Moment befand sich der Gang der Dinge in ei-
nem freudvollen Aufbau. Das Gieflen der Glocke, der Lebens-
lauf der Familie, alles strebte seiner Vervollkommnung zu. Doch
nun klingt gemif$ Schillers Uberzeugung, der Mensch sei nur bis
zu einem gewissen Grade der Schmied seines eigenen Gliickes
und es gebe ein groferes Schicksal auf8erhalb des Willens des
Menschen, auf das er keinen Einfluf§ hat, eine Dissonanz an:




,Doch mit des Geschickes Michten
Ist kein ew’ger Bund zu flechten,

Und das Ungliick schreitet schnell.®

Es tritt ein Stimmungswechsel ein. Uber der Idylle des gliick-
lichen Familienlebens brauen sich dunkle Wolken zusammen,
eine unheimliche hohere Macht ist plétzlich zugegen. An dieser
Stelle muff in jeder musikalischen Komposition ein Register-
wechsel stattfinden, und in welcher Form das ,Lied von der
Glocke* auch immer deklamatorisch aufgefiihrt wird, an dieser
Stelle mufl der Rezitator eine andere Dimension in den Vortrag
bringen.

Im folgenden fiinften Meisterspruch kehrt die Handlung zwar
noch einmal auf die anscheinend praktische Ebene des Glocken-
gielens zuriick, auf der es allerdings gerade in diesem Moment
zu einer dramatischen Zuspitzung kommt: der eigentliche Guf§
der feuerheiflen Fliissigkeit, ein Moment héchster Gefihrlich-
keit (,Gott bewahr das Haus“), findet statt.

Im iibertragenen Sinne kénnte man das aufbauende Thema als
Intervall betrachten und das zerstorerische als ein zweites. Die
gesamte Spannung im Gedicht entsteht aus der Ambivalenz zwi-
schen den beiden in den verschiedenen Phasen der Kompositi-
on, in denen eine Transformation geschieht.

Bei der Schilderung der Brandkatastrophe werden lingere
vierhebige und kiirzere zweihebige Verse unregelmiflig abge-
wechselt. Drei davon bestehen nur aus einem einzigen Wort
(Riesengrof! / Hoffnungslos / Leergebrannt) und verleihen
durch diesen Wechsel und eine unterstiitzende Lautmalerei ei-
nen absolut packenden Rhythmus, z.B. durch die Alliteration
auf dem ,W* (Wachsend ohne Widerstand), die Erzeugung des
Schauerlichen durch die ,,u“-Vokalisierung (Turm, Sturm, Blut,
Flut) oder die Flucht durch die Assonanz des Vokals ,,i (klirren,
Kinder, irren, Tiere wimmern) und die Alliteration auf ,,r* und
L (Alles rennet, rettet, fliichtet).

Aber es wire nicht Schiller, wenn dieser vorziiglichen Schilde-
rung des wilden Schreckens und des nachfolgenden unheimli-

Bei der nachfolgenden Betrach-
tung gelingt Schiller mit der Aus-
malung der Feuersbrunst eine
kaum zu {ibertreffende dramati-
sche Steigerung, die meisterhaft
durch die metrische Form in
knappster Weise vorwirts bewegt
wird.

»Wohltitig ist des Feuers
Macht®, der Beginn dieses Ab-
schnites ist in Jamben gehalten,
aber seit der Dissonanz in der vor-
herigen Betrachtung kann auch
die positivste Aussage nie mehr
ohne Ambiguitit gedacht werden.
Schon bei den Wehe-Rufen wech-
selt das Metrum zu Trochien, und
an dieser Stelle (,Wehe, wenn sie
losgelassen) mufd erneut ein Re-
gisterwechsel stattfinden.

Es ist kein Zufall, daf§ gerade
dieser Schillersche Satz ,Wehe,
wenn sie losgelassen® zu einem der
zahlreichen gefliigelten Worte ge-
worden ist, das selbst diejenigen
kennen, die nicht wissen, woher es
kommt. Denn es bezeichnet das
von jedem Menschen irgendwann
erlebte Prinzip der Zerstérung,
der Entfesselung der sinnlosen
Gewalt.

Im ,Lied von der Glocke® wird
es dem durch alle drei Stimmen
durchgefithrten Thema gewisser-
maflen als ein Gegenthema ge-
geniibergestellt, das ebenfalls
durch alle Stimmen gefiihrt wird.

Ohne eine solche dunkle, aber méchtige
Totalidee die allem technischen vorher-
geht, kann kein poetisches Werk ent-
stehen, und die Poesie diucht mir,
besteht eben darinn, jenes BewufStlose
auszusprechen und mittheilen zu
kinnen, d.h. es in ein Objekt iibertra-
gen. Der Nichtpoet kann so gut als der
Dichter von einer poetischen Idee
geriihrt seyn, aber er kann sie in kein
Objekt legen, er kann sie nicht mit
einem Anspruch auf Nothwendigkeit
darstellen. Eben so kann der Nichtpoet
so gut als der Dichter ein Produkt mit
BewufStlosen und mir Nothwendigkeit
hervorbringen, aber ein solches Werk
Jiingt nicht aus dem BewufStlosen an,
und endigt nicht in demselben. Es
bleibt nur ein Werk der Besonnenheit.
Das BewufStlose mit dem Besonnenen
vereinigt macht den poetischen Kiinst-
ler aus.

Auszug aus einem Brief vom 27. Mirz 1801
an Johann Wolfgang Goethe.

chen Grauens angesichts der leer-
gebrannten Stitten nicht ein ande-
res, helleres Motiv folgen wiirde.
Der Mensch wirft einen letzten
Blick zuriick und ,greift frohlich
dann zum Wanderstabe®, weil kein
Mitglied seiner Familie zu Schaden
gekommen ist.

Auch hier, beim Wechsel vom
Schrecklichen zur iiberraschenden
Frohlichkeit ist ein Registerwech-
sel notig, weil eine wichtige Idee
vermittelt werden soll, die nicht in
Worten ausgedriickt, aber um so
bedeutsamer als Botschaft hervor-
trite: So sehr zuvor die ganze Freu-
de der Familie und ihr Stolz in der
Erarbeitung des hiuslichen Reich-
tums und der Verbesserung der
Lebensbedingungen gelegen hatte,
konfrontiert mit der Frage des
Wertes des menschlichen Lebens
im Verhiltnis zu diesen materiellen
Giitern, ist die Antwort unzweifel-
haft: Das Leben ist das viel hohere
Gut, und der Mensch kann seinem
Schicksal doch souverin — froh-
lich® — entgegentreten.

Im folgenden sechsten Meister-
spruch sind die kiirzeren Zeilen (c,
¢) in Frageform gehalten: ,Wenn
der Guf§ mifflang? Wenn die Form
zersprang?”, um dann auf die ban-
gen ahnungsvollen Verse ,Ach!
vielleicht, indem wir hoffen, hat
uns Unheil schon getroffen® hin-
zuleiten.
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Wenn man die Gesamtideenfithrung des Gedichts im Kopf
hat, wird offensichtlich, daf hier eine der Stellen ist, die inhalt-
lich auf jede der drei Ebenen zutrifft: auf die unmittelbare des
Glockengielens, auf den Lebensprozef§ der Familie und auf die
Ebene, die noch gar nicht eingefiihrt ist, auf der dieses Thema
aber um so bedeutsamer und dramatischer entwickelt werden
wird: der Prozefl des Aufbaus von Staat und Gesellschaft.

Der Rezitator des Gedichts mufl diese dreifache Auslegungs-
moglichkeit durch eine entsprechende Anderung des Tonfalls
zum Ausdruck bringen. Ein Komponist kénnte vielleicht durch
die Anspielung auf die Moglichkeit des Ubergangs zu mehreren
verschiedenen Tonarten an dieser Stelle auf die unterschiedli-
chen Dimensionen hinweisen.

In der sechsten Betrachtung, die mit vierhebigen Jamben be-
ginnt, klingt nun der traurigste Ton an, der Tod der Mutter. Der
Ubergang zur tiefsten Trauer wird in Trochien gehalten:

»,Von dem Dome,
Schwer und bang,
Tont die Glocke
Grabgesang.”

Es ist meisterhaft, wie Schiller, ohne der heute so modernen
psychologisierenden Art zu bediirfen, dennoch einen erstaunli-
chen Einblick in die Fihigkeit des Menschen vermittelt, auch
mit den schrecklichsten Schicksalsschligen fertig zu werden:
Nach der Beschreibung des tragischen Verlusts der geliebten
Mutter sind die Riickkehr zur konkreten Arbeit und der ver-
dienten Ruhepause beim Glockengieflen auch fiir den Leser
oder Zuhérer trostreich.

Die siebte Betrachtung malt eine kleine Idylle, in der Mensch
und Tier den Tag beschlieffen. Indem die Voraussetzungen ge-
schildert werden, von denen das friedliche Leben der Biirger ab-
hingen (nunmehr mit den Worten ,Heil’'ge Ordnung, segenrei-
che Himmelstochter®), wird zu der dritten Ebene des Gedich-
tes, dem Bau des Staates, iibergeleitet. Die Wortwahl [iflt keinen
Zweifel, dafl der Dichter die auf dem Naturrecht gegriindete
Ordnung des Staates meint. Bemerkenswert ist auch, daf§ er die
Liebe zum Vaterland als die wichtigste Bezichung darstellt, die
der Mensch eingehen kann.

Die beiden letzten Verse des achten Meisterspruchs:

,Wenn die Glock’ soll auferstehen,
Muf die Form in Stiicken gehen®

und die ersten beiden Verse der achten Betrachtung:

Der Meister kann die Form zerbrechen
Mit weiser Hand, zur rechten Zeit®

beriihren ein durchgingiges Thema bei Schiller: Jede Erweite-
rung, jeder Fortschritt im Wissen erfordern immer, daf§ das bis
dahin existierende Wissensgebiude eingerissen und durch ein
neues, vollkommeneres ersetzt wird. Doch Schiller war zugleich
der tiefen Uberzeugung, daf eine solche Ablosung alter Ideen
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niemals dadurch vollzogen werden kann, indem die vorhande-
nen Regeln einfach iiber Bord geworfen werden, sondern dafd
die Verinderung der Gesetze auf gesetzmiflige Weise zu gesche-
hen haben.

Genauso wie das sich selbst befreiende glithende Erz Verder-
ben bringt (,Wo rohe Krifte sinnlos walten®), so gilt dies auch
fiir die Geschehnisse im Staatswesen. Erneut fiihrt Schiller sein
Thema von der ersten Stimme des Glockengieflens zur dritten
des Staates, wobei die ,rohen Krifte“ auf beide Stimmen zutref-
fen.

Schillers historischer Bezugspunkt war der Jakobinerterror der
Franzésischen Revolution, der die Erwartungen der republika-
nisch gesinnten Zeitgenossen auf eine konstitutionelle Verinde-
rung des Absolutismus jih enttiuschte und die Hoffnung be-
grub, die der Dichter in den ,,Briefen tiber Don Carlos“ noch als
den ,Lieblingsgegenstand des Jahrzehnts bezeichnet hatte,
nidmlich die Diskussion iiber den Bau des Staates bei der grof3t-
mdglichen Freiheit der Individuen.

Der Ubergang von der zuvor beschriebenen Idylle und der
friedlichen Ordnung zu Unheil und Aufruhr ab dem Vers ,Doch
wehe, wenn in Flammenbichen“ miifite wiederum durch einen
Wechsel im Vortrag oder einen Registerwechsel in der Kompo-
sition ausgedriickt werden. Dramatisch nimmt an dieser Stelle
die Spannung der in Jamben gehaltenen Verse zu.

Der Vers , Freiheit und Gleichheit! hort man schallen® sprengt
das bisher eingehaltene Metrum, beinahe jede Silbe wird betont
und unterstiitzt damit treffend die inhaltliche Beschreibung des
Aufruhrs. Es folgen die Verse, die zumindest bis zu den Erzie-
hungsreformen der Brandt-Ara so gut wie jedermann geliufig
waren:

»Da werden Weiber zu Hyinen

Und treiben mit Entsetzen Scherz;
Noch zuckend, mit des Panthers Zihnen
Zerreiflen sie des Feindes Herz.

Nichts Heiliges ist mehr, es 16sen

Sich alle Bande frommer Scheu;

Der Gute riumt den Platz dem Bosen,
Und alle Laster walten frei.

Gefihrlich ist’s, den Leu zu wecken,
Verderblich ist des Tigers Zahn,

Jedoch der schrecklichste der Schrecken,

Das ist der Mensch in seinem Wahn.“

Ist diese Beschreibung der totalen Ziigellosigkeit, der voll-
standigen Auflésung aller Sitten nicht ein heute noch hochak-
tuelles Bild? Doch liegt nicht gerade in dieser exakten Beschrei-
bung schon wiederum etwas Trostliches, so als wiirde das
Furchtbare dadurch ertriglicher, daff ihm ein Name gegeben
wird?

Schon im folgenden neunten Meisterspruch 1ifft Schiller den
Menschen bereits wieder auf der lichten Hohe sprechen, die ihm
allein zu eigen ist: ,,Freude hat mir Gott gegeben!, lautet der er-
ste Vers, der den gelungenen Guf der Glocke verrit und bei dem
ein erneuter Registerwechsel angebracht ist.




Sturm auf die Bastille: die Schreckenstage der Franzisischen Revolution be-
ginnen.

Die freudvolle Stimmung bestimmt die ganze neunte und
letzte Betrachtung, deren letzte acht Verse gewissermaflen die

Coda des Gedichtes darstellen.

wDem Schicksal leihe sie die Zunge;
Selbst herzlos, ohne Mitgefiihl,
Begleite sie mit ihrem Schwunge
Des Lebens wechselvolles Spiel.

Und wie der Klang im Ohr vergehet,
Der michtig ténend ihr entschallt,
So lehre sie, dafd nichts bestehert,
Dalf} alles Irdische verhallt.“

Nachdem das ,,Lied von der Glocke® alle Phasen des so rei-
chen menschlichen Lebens durchlaufen und der Dichter sozu-
sagen ,alle Register gezogen hat, erfiillen diese Verse denselben
Zweck, den in der musikalischen Komposition die Coda er-
reicht. Der Dichter macht uns noch einmal verdichtet bewuflt,
was wir zuvor in viel ausfiihrlicherem Umfang gehort haben. So
entsteht ein hsherer Grad an Selbstbewuf3tsein iiber die poeti-
sche Komposition. Der Prozefl des Werdens, des immer-
wihrenden Wechsels, fiir den die ,,Glocke® auch als Metapher
steht, wird noch einmal ganz direkt zum Thema gemache.

Jetzt weild der Leser oder Zuhorer, dafd das, was er wihrend
des ganzen Gedichtes erlebt und erahnt hat, auf den Punke ge-
brache ist. In dieser poetischen Vollkommenheit liegt intellek-
tuelle Schonheit, es wurde nichts Uberfliissiges gesagt, die poe-
tische Idee ist nun ausgefiihrt. Mit dem Wortspiel Freude/Frie-
de klingt das Lied von der Glocke ,, Konkordia“ aus.

DiIE HOHERE IDEE DES GEDICHTS

Die Einheit der poetischen Komposition dieses Gedichts liegt
nicht nur in der Einheitlichkeit des Prozesses der drei verschie-
denen Ebenen und der Durchfithrung der mit den verschiede-
nen Phasen assoziierten Ideen von einer Ebene zur anderen, son-

dern diese Einheit ergibt sich vor allem aus der strengen moti-
vischen Durchkomponierung, die die hohere Idee des Gedich-
tes selber ist.

Der Prozefy des Werdens, bei dem ,alles Irdische verhallc®,
diese stetig aufeinanderfolgende Transformation der Verinde-
rung, bei der jede Phase der Entwicklung notwendig aus der
vorherigen folgt, gibt dem Gedicht die Geschlossenheit, die ein
klassisches Werk auszeichnet. Was die ,,Glocke® beziiglich der
Ubereinstimmung von Inhalt und Form so vollkommen machr,
ist die konkrete Ausarbeitung eines Prinzips, von dem Platon im
Parmenides-Dialog spricht, nimlich dem Prinzip des Werdens
und der Verinderung, die von einem Element zum anderen
treibt. Dieser Wechsel ist die Einheit in der Vielheit, es ist der
Entwicklungsprozef selber, und zwar auf allen drei miteinander
verbundenen Ebenen, der die poetische Idee des Gedichtes aus-
driicke.

Die strenge Form, in der das ,Lied von der Glocke® gehalten
ist, verdeutlicht auch, dafd das ,,Geheimnis der Gesetze, welche
iiber die inneren Bewegungen des menschlichen Herzens wal-
ten®, aus nichts weniger bestehen als dem Prinzip der motivi-
schen Durchkomponierung, denn nach diesem und keinem an-
deren denkt der kreative Geist und empfindet die ,.innere Stim-
me“. Schiller gelingt es in diesem Gedicht, gerade die ,,Analo-
gie, welche zwischen diesen Gemiitsbewegungen und gewissen
dufleren Erscheinungen stattfindet®, transparent zu machen,
und deshalb ist das ,,Lied von der Glocke“ von einer Vollkom-
menheit ohnegleichen.

In einem Briefan Caroline von Wolzogen schrieb Schiller: ,,Es
ist etwas Geheimnisvolles in der Wirkung der Musik, daf§ sie
unser Innerstes bewegt, so dafl sie ein Verbindungsmittel zwi-
schen zwei Welten wird. Wir fiihlen uns erweitert, erhsht, an-
dichtig, was heif$t das anderes, als in das Allgemeine der Natur,
zu Gott gezogen? — Die Musik ist eine hohere, feinere Sprache
als die Worte. In Momenten, wo der erhohten Seele jeder Aus-
druck zu schwach erscheint, wo sie verzweifelt, die feinen Nuan-
cen ihrer Empfindung in Worte zu fassen, da beginnt die Ton-
kunst. Aller erster Gesang hat diesen Grund.“

Schillers Dichtung lif3t sich am besten unter der Kategorie des
Gesanges fassen. Das Glockengieferlied stellt nun insbesonde-
re den Beweis fiir die eingangs gestellte These dar, daf$ sich die
Musik aus der klassischen Dichtung und nicht aus dem Rhyth-
mus des Tanzes entwickelt hat, denn wie gezeigt worden ist, sind
die Prinzipien bei beiden die gleichen.

Es ist Andreas Romberg, der 1809 eine Komposition vom
,Lied von der Glocke® geschaffen hat, hoch anzurechnen, daf}
er sich iiberhaupt an dieses komplexe Werk Schillers herange-
wagt hat, aber er verfiigt nicht tiber die Mittel, dieses Gedicht,
das bereits in sich so vollstindig das Prinzip der motivischen
Durchkomponierung enthilt, selber noch einmal derartig voll-
kommen motivisch durchzukomponieren.

Der Grund dafiir liegt in den Uberlegungen, die Beethoven
seinem Schiiler Czerny mitgeteilt hat: ,Schillers Dichtungen
sind fiir die Musik duf8erst schwierig. Der Tonsetzer muf§ sich
weit {iber den Dichter zu erheben wissen. Wer kann das bei
Schiller? Da ist Goethe viel leichter o
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Eine der sieben Freien Kiinste aus der rechten
Archivolte des Konigsportals der Kathedrale von
Chartres (12. Jahrhundert).

DAS LIED VON DER GLOCKE
Vivos voco. Mortuos plango. Fulgura frango.

Fest gemauert in der Erden

Steht die Form, aus Lehm gebrannt.

Heute muf! die Glocke werden,

Frisch, Gesellen, seid zur Hand!
Von der Stirne heifd
Rinnen muf$ der Schweif3,

Soll das Werk den Meister loben;

Doch der Segen kommt von oben.

Zum Werke, das wir ernst bereiten,
Geziemt sich wohl ein ernstes Wort;
Wenn gute Reden sie begleiten,

Dann fliefSt die Arbeit munter fort.

So laf8t uns jetzt mit Fleif§ betrachten,
Was durch die schwache Kraft entspringt;
Den schlechten Mann mufl man verachten,
Der nie bedacht, was er vollbringt.

Das ist’s ja, was den Menschen zieret,
Und dazu ward ihm der Verstand,

Daf§ er im innern Herzen spiiret,

Was er erschafft mit seiner Hand.
Nehmet Holz vom Fichtenstamme,
Doch recht trocken lafit es sein,

Dafl die eingeprefite Flamme

Schlage zu dem Schwalch hinein!

Kocht des Kupfers Brei,

Schnell das Zinn herbei.
Dafl die zihe Glockenspeise
Fliefle nach der rechten Weise!

Was in des Dammes tiefer Grube
Die Hand mit Feuers Hilfe baut,
Hoch auf des Turmes Glockenstube,
Da wird es von uns zeugen laut.
Noch dauern wird’s in spiten Tagen
Und riihren vieler Menschen Ohr
Und wird mit dem Betriibten klagen
Und stimmen zu der Andacht Chor.
Was unten tief dem Erdensohne
Das wechselnde Verhingnis bringt,
Das schligt an die metallne Krone,
Die es erbaulich weiter klingt.

WeifSe Blasen seh’ ich springen;
Wohl! die Massen sind im Fluf3.
Laf8t’s mit Aschensalz durchdringen,
Das befordert schnell den Guf3.
Auch vom Schaume rein
Muf die Mischung sein,
Dafd vom reinlichen Metalle
Rein und voll die Stimme schalle.

Denn mit der Freude Feierklange
Begriif3t sie das geliebte Kind

Auf seines Lebens erstem Gange,
Den es in Schlafes Arm beginnt;
Ihm ruhen noch im Zeitenschofle
Die schwarzen und die heitern Lose;
Der Mutterliebe zarte Sorgen
Bewachen seinen goldnen Morgen.
Die Jahre flichen pfeilgeschwind.
Vom Midchen reif3t sich stolz der Knabe,
Er stiirmt ins Leben wild hinaus,
Durchmif$t die Welt am Wanderstabe.
Fremd kehrt er heim ins Vaterhaus;
Und herrlich, in der Jugend Prangen,
Wie ein Gebild aus Himmels Hohn,
Mit ziichtigen, verschimten Wangen
Sieht er die Jungfrau vor sich stehn.
Da fafit ein namenloses Sehnen

Des Jiinglings Herz, er irrt allein,

Aus seinen Augen brechen Trinen,

Er flieht der Briider wilden Reihn.
Errétend folgt er ihren Spuren

Und ist von ihrem Gruf§ begliicke,
Das Schonste sucht er auf den Fluren,
Womit er seine Liebe schmiicke.




O zarte Sehnsuchyt, siifles Hoffen,
Der ersten Liebe goldne Zeit,

Das Auge siecht den Himmel offen,
Es schwelgt das Herz in Seligkeit.
O, dafl sie ewig griinen bliebe,
Die schéne Zeit der jungen Liebe!

Wie sich schon die Pfeifen briunen!
Dieses Stibchen tauch’ ich ein,
Sehn wir’s tiberglast erscheinen,
Wird’s zum Gusse zeitig sein.

jetzt, Gesellen, frisch!

Priift mir das Gemisch,
Ob das Sprode mit dem Weichen

Sich vereint zum guten Zeichen!

Denn wo das Strenge mit dem Zarten,
Wo Starkes sich und Mildes paarten,
Da gibt es einen guten Klang.

Drum priife, wer sich ewig bindet,
Ob sich das Herz zum Herzen findet!
Der Wahn ist kurz, die Reu ist lang.
Lieblich in der Briute Locken

Spielt der jungfriuliche Kranz,
Wenn die hellen Kirchenglocken
Laden zu des Festes Glanz.

Ach! des Lebens schénste Feier
Endigt auch den Lebensmai,

Mit dem Giirtel, mit dem Schleier
Reifdt der schone Wahn entzwei.

Die Leidenschaft flicht,

Die Liebe muf! bleiben;

Die Blume verbliiht,

Die Frucht muf treiben.

Der Mann muf$ hinaus

Ins feindliche Leben,

Muf wirken und streben

Und pflanzen und schaffen,

Erlisten, erraffen,

Mufd wetten und wagen,

Das Gliick zu erjagen.

Da stromet herbei die unendliche Gabe,

Es fiille sich der Speicher mit késtlicher Habe,
Die Riume wachsen, es dehnt sich das Haus.

Und drinnen waltet

Die ziichtige Hausfrau,
Die Mutter der Kinder,
Und herrschet weise

Im hiuslichen Kreise
Und lehret die Midchen
Und wehret den Knaben,
Und reget ohn’ Ende

Die fleiffigen Hinde,

Und mehrt den Gewinn

Mit ordnendem Sinn;

Und fiillet mit Schitzen die duftenden Laden

Und dreht um die schnurrende Spindel den Faden,
Und sammelt im reinlich geglitteten Schrein

Die schimmernde Wolle, den schneeigten Lein,

Und fiiget zum Guten den Glanz und den Schimmer
Und ruhet nimmer.

Und der Vater mit frohem Blick

Von des Hauses weitschauendem Giebel
Uberzihlet sein blithend Gliick;

Siehet der Pfosten ragende Biume
Und der Scheunen gefiillte Riume
Und die Speicher, vom Segen gebogen,
Und des Kornes bewegte Wogen;
Rithmt sich mit stolzem Mund:

«Fest wie der Erde Grund,

Gegen des Ungliicks Macht

Steht mir des Hauses Pracht!»

Doch mit des Geschickes Michten

Ist kein ew’ger Bund zu flechten,

Und das Ungliick schreitet schnell.

Wohl! nun kann der Guf§ beginnen,
Schon gezacket ist der Bruch.
Doch bevor wir’s lassen rinnen,
Betet einen frommen Spruch.

Stof8t den Zapfen aus!

Gott bewahr’ das Haus!
Rauchend in des Henkels Bogen
Schieflc’s mit feuerbraunen Wogen.

Wohltitig ist des Feuers Mach,

Wenn sie der Mensch bezihmt, bewacht,
Und was er bildet, was er schafft,

Das danke er dieser Himmelskraft;
Doch furchtbar wird die Himmelskraft,
Wenn sie der Fessel sich entrafft,
Einhertritt auf der eignen Spur,

Die freie Tochter der Natur.

Wehe, wenn sie losgelassen,

Wachsend ohne Widerstand,

Durch die volkbelebten Gassen

Walzt den ungeheuren Brand!

Denn die Elemente hassen

Das Gebild der Menschenhand.

Aus der Wolke

Quillt der Segen,

Strome der Regen;
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Aus der Wolke ohne Wahl

Zuckt der Strahl.

Hoére ihr's wimmern hoch vom Turm?
Das ist Sturm!

Rot wie Blut

Ist der Himmel;

Das ist nicht des Tages Glut!
Welch Getiimmel

Strafen auf!

Dampf wallt auf!

Flackernd steigt die Feuersiule,
Durch der Straf§e lange Zeile
Wichst es fort mit Windeseile.
Kochend, wie aus Ofens Rachen,
Glithn die Liifte, Balken krachen,
Pfosten stiirzen, Fenster klirren,
Kinder jammern, Miitter irren,
Tiere wimmern

Unter Triimmern;

Alles rennet, rettet, fliichtet,
Taghell ist die Nachr gelichtet.
Durch der Hinde lange Kette

Um die Wette

Fliegt der Eimer, hoch im Bogen
Spritzen Quellen, Wasserwogen.
Heulend kommt der Sturm geflogen,
Der die Flamme brausend sucht;
Prasselnd in die diirre Frucht

Fillt sie, in des Speichers Riume,
In der Sparren diirre Biume,

Und als wollte sie im Wehen

Mit sich fort der Erde Wucht
Reiflen in gewaltiger Flucht,
Wichst sie in des Himmels Hohen
Riesengrofd!

Hoffnungslos

Weicht der Mensch der Gotterstirke,
Miiig sicht er seine Werke

Und bewundernd untergehen.

Leergebrannt

Ist die Stitte,

Wilder Stiirme rauhes Bette.

In den 6den Fensterhohlen

Wohnt das Grauen,

Und des Himmels Wolken schauen
Hoch hinein.

Einen Blick

Nach dem Grabe

Seiner Habe

Sendet noch der Mensch zuriick —

Greift frohlich dann zum Wanderstabe.
Was Feuers Wut ithm auch geraubr,
Ein siiffer Trost ist ihm geblieben:

Er zihlt die Haupter seiner Licben,
Und sieh! ihm fehlt kein teures Haupt.

In die Erd’ ist’s aufgenommen,
Gliicklich ist die Form gefiillt.
Wird’s auch schon zutage kommen,
Daf§ es Fleif§ und Kunst vergilt?
Wenn der Guf§ mifilang?
Wenn die Form zersprang?
Ach, vielleicht, indem wir hoffen,
Hat uns Unbheil schon getroffen.

Dem dunkeln Schof§ der heiligen Erde
Vertrauen wir der Hinde Tat,

Vertraut der Simann seine Saat

Und hofft, dafs sie entkeimen werde
Zum Segen nach des Himmels Rat.
Noch kostlicheren Samen bergen

Wir traurend in der Erde Schof$

Und hoffen, dafd er aus den Sirgen

Erbliihen soll zu schénerm Los.

Von dem Dome,

Schwer und bang,

Tont die Glocke

Grabgesang.

Ernst begleiten ihre Trauerschlige
Einen Wandrer auf dem letzten Wege.

Ach! die Gattin ist’s, die teure,

Ach! es ist die treue Mutter,

Die der schwarze Fiirst der Schatten
Wegfiihrt aus dem Arm des Gatten,
Aus der zarten Kinder Schar,

Die sie blithend ihm gebar,

Die sie an der treuen Brust
Wachsen sah mit Mutterlust.

Ach! des Hauses zarte Bande

Sind gelost auf immerdar,

Denn sie wohnt im Schattenlande,
Die des Hauses Mutter war;

Denn es fehlt ihr treues Walten,
Ihre Sorge wacht nicht mehr,

An verwaister Stitte schalten
Wird die Fremde, liebeleer.

Bis die Glocke sich verkiihlet,
Laf3t die strenge Arbeit ruhn.
Wie im Laub der Vogel spielet,
Mag sich jeder giitlich tun.




Winkt der Sterne Licht,

Ledig aller Pflicht,
Hért der Bursch die Vesper schlagen;
Meister mufS sich immer plagen.

Munter férdert seine Schritte

Fern im wilden Forst der Wandrer
Nach der lieben Heimathiitte.
Blskend ziehen heim die Schafe,
Und der Rinder

Breitgestirnte, glatte Scharen
Kommen briillend,

Die gewohnten Stille fiillend.
Schwer herein

Schwankt der Wagen,
Kornbeladen;

Bunt von Farben

Auf den Garben

Liegt der Kranz,

Und das junge Volk der Schnitter
Fliegt zum Tanz.

Marke und Straflen werden stiller,
Um des Lichts gesell’ge Flamme
Sammeln sich die Hausbewohner,
Und das Stadttor schlief3t sich knarrend.
Schwarz bedecket

Sich die Erde;

Doch den sichern Biirger schrecket
Nicht die Nache,

Die den Bésen grifilich wecket;
Denn das Auge des Gesetzes wacht.

Heil’ge Ordnung, segenreiche
Himmelstochter, die das Gleiche
Frei und leicht und freudig bindet,
Die der Stidte Bau gegriindet,

Die herein von den Gefilden

Rief den ungesell'gen Wilden,
Fintrat in der Menschen Hiitten,
Sie gewdhnt zu sanften Sitten
Und das teuerste der Bande

Wob, den Trieb zum Vaterlande!

Tausend fleify’ge Hinde regen,
Helfen sich in munterm Bund,
Und in feurigem Bewegen
Werden alle Krifte kund.
Meister riihrt sich und Geselle
In der Freiheit heil’'gem Schutz,
jeder freut sich seiner Stelle,
Bietet dem Verichter Trutz.
Arbeit ist des Biirgers Zierde,

Segen ist der Miihe Preis;
Ehrt den Kénig seine Wiirde,
Ehret uns der Hinde Fleif3.

Holder Friede,

Siifle Eintracht,

Weilet, weilet

Freundlich tiber dieser Stadt!
Mébge nie der Tag erscheinen,
Wo des rauhen Krieges Horden
Dieses stille Tal durchtoben,
Wo der Himmel,

Den des Abends sanfte Rote
Lieblich malt,

Von der Dérfer, von der Stidte
Wildem Brande schrecklich strahlt!

Nun zerbrecht mir das Gebiude,

Seine Absicht hat’s erfiillt,

Daf3 sich Herz und Auge weide

An dem wohlgelungnen Bild.
Schwingt den Hammer, schwingt,
Bis der Mantel springt!

Wenn die Glock’ soll auferstehen,

Mufd die Form in Stiicken gehen.

Der Meister kann die Form zerbrechen
Mit weiser Hand zur rechten Zeit;
Doch wehe, wenn in Flammenbichen
Das glithnde Erz sich selbst befreit!
Blindwiitend, mit des Donners Krachen
Zersprengt es das geborstne Haus,

Und wie aus offnem Hollenrachen
Speit es Verderben ziindend aus.

Wo rohe Krifte sinnlos walten,

Da kann sich kein Gebild gestalten;
Wenn sich die Volker selbst befrein,

Da kann die Wohlfahrt nicht gedeihn.
Weh, wenn sich in dem Schof? der Stidte
Der Feuerzunder still gehiuft,

Das Volk, zerreifiend seine Kette,

Zur Eigenhilfe schrecklich greift!

Da zerret an der Glocke Stringen

Der Aufruhr, dafl sie heulend schallt,
Und, nur geweiht zu Friedensklingen,
Die Losung anstimmt zur Gewalt.

«Freiheit und Gleichheit!» hort man schallen:

Der ruh’ge Biirger greift zur Wehr,
Die Straflen fiillen sich, die Hallen,
Und Wiirgerbanden zichn umbher.
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Da werden Weiber zu Hyinen

Und treiben mit Entsetzen Scherz;

Noch zuckend, mit des Panthers Zihnen
Zerreiflen sie des Feindes Herz.

Nichts Heiliges ist mehr, es [6sen

Sich alle Bande frommer Scheu;

Der Gute riumt den Platz dem Bdsen,
Und alle Laster walten frei.

Gefihrlich ist’s, den Leu zu wecken,
Verderblich ist des Tigers Zahn,

Jedoch der schrecklichste der Schrecken,
Das ist der Mensch in seinem Wahn.
Weh denen, die dem Ewigblinden

Des Lichtes Himmelsfackel leihn!

Sie strahlt ihm nichrt, sie kann nur ziinden
Und idschert Stidt’ und Linder ein.

Freude hat mir Gott gegeben!

Sehet! wie ein goldner Stern

Aus der Hiilse, blank und eben,

Schile sich der metallne Kern.
Von dem Helm zum Kranz
Spielt’s wie Sonnenglanz.

Auch des Wappens nette Schilder

Loben den erfahrnen Bilder.

Herein! herein!

Gesellen alle, schliefft den Reihen,
Dafd wir die Glocke taufend weihen!
Konkordia soll thr Name sein.

Zur Eintracht, zu herzinnigem Vereine
Versammle sie die liebende Gemeine.
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Und dies sei fortan ihr Beruf,

Wozu der Meister sie erschuf:

Hoch iiberm niedern Erdenleben
Soll sie in blauem Himmelszelt,

Die Nachbarin des Donners, schweben
Und grenzen an die Sternenwelt,
Soll eine Stimme sein von oben

Wie der Gestirne helle Schar,

Die ihren Schopfer wandelnd loben
Und fiihren das bekrinzte Jahr.

Nur ewigen und ernsten Dingen

Sei ihr metallner Mund geweiht,
Und stiindlich mit den schnellen Schwingen
Beriihr’ im Fluge sie die Zeit.

Dem Schicksal leihe sie die Zunge;
Selbst herzlos, ohne Mitgefiihl,
Begleite sie mit ihrem Schwunge
Des Lebens wechselvolles Spiel.

Und wie der Klang im Ohr vergehet,
Der michtig tonend ihr entschall,
So lehre sie, daf$ nichts bestehert,
Daf alles Irdische verhallt.

Jetzo mit der Kraft des Stranges
Wiegt die Glock’ mir aus der Gruft,
Daf sie in das Reich des Klanges
Steige, in die Himmelsluft.

Ziehet, zichet, hebt!

Sie bewegt sich, schwebt.
Freude dieser Stadt bedeute,
Friede sei ihr erst Geldute.




